IKUSI ONDOREN

El espectdculo , ikus-entzun, entzun-ikus, audiovisuaal
durdé hora y tres cuartos. Empieza con unos focos encendidos sobre
él escenario ¥ una serie de ruidos:gente que habla en alguna aglo-
meracibn., Es la gente la protagonista de un ambiente en el que en
seguida se introduce la txalesparta y a continuacidén las diapositi-
vas. Gente, txalaparta y diapositivas de poemas .que hablan de gu,
lana eta lagun. Lanaren bitartez denok lagun. E1 espectdculo se
define asi, de una forma tan senwilla. Es euskaldin, popular y
socialmente definido. Es una introduccién muy sencilla pero muy
conecisa.
" Entra Mikel, empalmando perfectamente dentro de esa sen-
cillez y unidad. Txori erresinula, Zilbor esteak eta abar. Aska-
tuko zaituen zai bazaude, zaude lazai. Las cosas no son ya tan
sencillas. |

~ Menos todavia cuando a los 20 minutos Arze lee poemas
que a su vez estén sobre la pared; Perfecta conjuncidn, tanto
de significado y de significante, fohdo y forma. La comunicacién
audiovisual tiene sus reglas, su lenguaje. Para ello, la sincro-
nizacién es importante y aqui estd logrado. El lenguaje empleado
es el audiovisual ¥ no otro. Asi se logre esa comunicacidn.

Siete minutos mds tarde comienza el Baga Biga Higa. Poli=-
ki poliki, suave suave. Mikel, situado entre dos sombras suyas,
va subiendo el climax, climax que sin ninguna utilizacidbn demagéd-
gica llegard al sumun mas tarde.

Entra la cinta con el coro de "lana", cada vez més intenso

y rédpido. De pronto, el local se viste:"lana, lana, lana, lama, lana,.

Bl impacto es tremendo. Acojonante. El coro cada vez mis
fuerte, el tamafio de las diapoeitives cada vez mayor, las letras
aumentan. Todo el local respira a la vez,s& es que algulien respira
que lo pongo en duda. Aparece un martillo, cada vez mayof y dando
golpes(efecto muy bien logrado y muy bueno en si). Entre todo
ese fragor, tanto martillo, tanto lana aparece de vez en cuando
el protagonista del espectdéculo, GIZONA, que estd perdido entre

tanto lana.



A los 40 minutos de duracién del espectdculo, corte total
tanto de sonido como de luces. E1 hacerlo con sdlo un elemento hu-
biera sido fatal pues este lenguaje consta de los dos y de su sin-
cronizacidén. Pero no fué asi, E1l climax tampoco desaparece ni baja
pues el corte es tan totalitario y tan perfeecto que hace gque ese
silencio no sea un corte, algo negativo, sino que se vuelgeun ele-
mento mds del proceso.

Y viene la sorpresa. En vez de una utilizacién demagbgica
de ese dominio del pablico, o integracién y entrega, viene Mikel
cantando una cancidn, nueva, goxoa, que hace que la gente se entre-
ge mids todavia. La sorpresa es total, no deja reaccionar y hace
que todos los sentidos estén pendientes. La comunicacibn es perfec=
ta. Después del crescendo viene una llanura, suave y ondulsda,
ikusten usten, egoak y una luz nueva aparece. Roja, al fondo del
escenario a la vez que empieza Haltzak ez du biho$zik. Otzikerak
goitik eta betik eta ao zabalik., Baina, noara joan behar dugu?,
honen ondoren zer eman dezakete hauek?, ez zeok gorago altzatzerik.

Han transcurride 50 minutos desde que empezaron los ruidos.
Ha llegado el descanso. Desplome y descanso general, Por una parte
lo ;efiero asi{ pues ya no podfa mas, pero por otra, me hubiera
gustado ver que podia seguir a aquello. Si alguna vez teneis valor
intentar continuarlo.

La primera parte ha terminado. Es muy buena, tanto de con-
tenido como de continente. Es, también, parecido a lo que veniads
haciendo, 8élo que més vestido por las diapositiwas ¥y con un mon-
taje més estudiado. Tiene un ritmo muy clare, una intensidad in
crespendo que alcanza el punto culminante con el totalitario Lana
¥y que luego es mantenido, pero en otro estilo, y ah{ estd el méri-
to, por las canciones de Mikel, El lenguaje audiovisual ha pasado

a ser musical después del corte, ha habido un cambio de plano pero
el climax sigue en la misma altura, subiéndolo més, si cabe, con
la cancién de Perreterretxe.

De cara al puablico, pienso que unos segundos despuds de
terminar esa cancidn Mikel, estarfa bien que otra persona dijera
algo asi como "diez minutos (o quince) de descanso". En caso con-

trario se pierde esa entrega de una forma incorrecta. Se diluye.




La segunda parte empieza un pocc fria. La cancibn que
canta gikel es poco conocida y el ambiente también es f%io.

Cinco minutos mas tarde comienza un alternatﬁvo cancién-
poemas., E1 amen final de Lete es perfectamente unido cdn eg Zirdi
de Arze. Parte audiovisual con Mikel cantando o murmurahdo & boca
cerrada une cancidén instrumental. Después Baztdn que la can&g muy
bien. Entra la melodia de la cinta que se funde en el mismo éono
y sonido que mikel emite en ese momento. LLevan 23 minutos de la
segunda parte. Esta adquiriendo complejided y magnitud. Se ve Que
va a ser distinto del anterior. lLas diapositivas tienen yn pap&;

més importante, las canciones llevan un sello caracteristico ¥y ¢ do

el espectéculo estd unido.

Comienza la txalaparta. La B adquiere mil formas en

paredes. La luz roja que lo invade todo da una aspecto bastante R
misterioso, extrafio, nada tranquilizador. Viene la A, su familia .ﬁﬁ*
y por fin la  Pamilia. La txalaparte sigue, el ritmo subiéndose, i
va adquiriendo mucha complecjidad. El lengusje sudiovisual es per- ﬂ
fecto., Estd todo perfectamente mezclado y coordinado. El climax
sube, La familia se va multiplicando, creciendo tanto de numero
como de tamafio. Ya resulta insistente, machacona, opresiva. Mas
todavie cuando al plblico se le proyectan esos puntos de mira que
resultan misteriosos. Ya no sabes que va a pasar. Puede que 105
de la txalaparta se revienten o puede que la familia reviente. El
firmamento, estrellado, izerratua. El espacio entre el esebrmario
y el pablico estd atravesado por rayos que desembocan en un circulo
partido por unas rayase. Lleva 25 minutos de la segunda varte.

La txalaparte a tope, ama, ama, ama ,ama ama,ama,ama,ama,ama,
Ya resulta impresionante. La txalaparta juega un papel fundamental.
Aparte de que se interpreté muy bien, fué una interpretacién muy
buena, estd perfectemente sineronizads. Las diapositivas, su nige-
ro, sus letras, sus tamafios, las luces rojas, y el ritmo de la txa-
laparta lo vuelven todo obsesivo. No hay quien pare alli. Es revul-
sivo. Aunque aqui no lo sepa expresar, otre vez el climax estd a

tope, como en la primera parte., Es el momento dlgido. Antes vino




un descanso relativo, con las canciones de Mikel que sostuvieron

ese nivel de intensidad y de comunicacibn. Qué vendrsd ahora®.

Vuelve Mikel, las diepositivas de pdjaros aumentan de tamafio,
_8on enormes y muy bien montados o colocados en el fondo. 30 minu-
f%oa de la segunda pgrete ., Luces rojas pare Mikel que empieza a
marcar otro ritmo obsesivo. Aparece la i, de nuevo ataque directo

al plblico que estd en el punto de mira de no se qué pistola. El

pliblico tiene en frente a un escenario rojo, invadido de 1 es, con

Mikel cantando, mejor gritando,

i Vuel¥®el in crescendo. Mas letras. Mas rojo. la gﬁitarra
tranka, tranka, tramka. Es ®X Gmernika, Ruidos y rdjaros. Cada vez
més grandes. Sigue el péblico apuntado.

Pdjaros grotescos que sufren y se comen el uno al otro
y Mikel karraxika, Hauxe bai minbizi o bizimin,
Entre pdjaros y 1 es, aparece la partituras el irrintzi,
En toda su magnitud, cubre tédo el escenario. Zoria edo xoria; bi-
tartean Mikel lertu beharpean. Apoteosis final, Ya no puede llegar
# a mas cuando Mikel pasa al Haike mutil presidido por el Irrintzi
majestuoso de un pueblo, irrintzi que por si acaso estd tefiido
0 de rojo.La sangre delirrintzi, de gernika ¥y de los pdjaros. Todos
en uniom. La coordinacidn sigue Y» POr lo tanto, la comunicacidén |
también, Asi termina, después de 40 minutos de la segunda parte y
después de 10 de gernika Yy apoteosis triagica, tragedia que como
13 dice el poema del irrintzi puede tener vardos sentidos,este espec-
¢ tdculo audiovisual, El primero de su lenguaje que se lleva a cabo
en este pais, Pais que es objeto del mismo ¥y que lo contempla desde
,lula txalaparta, desde Berreterretxe, desde Gernika, desde Baztén,
?:deade la industrializacidn, desde sus instituciones familiares,

,‘fldesde sus alegri.s y desde sus tragedias y opresiones,

f . % Es una vigién de éste pueblo, visidén desde muchos lados

e
e

ALY aspéctoa pero que destacan los trdgicos y opresivos. Las luces
2 E roaas.abundan, los ritmos obsesivos también, los contenidos trigi-
e j cos también, pero hemos podido ver que despuéds de cada parte fuerte
A i trégiba, venia otra més optimista y que venia, ademds, sin bajar
; ‘ﬂ ese ritmo e intensidad, sin bajar de climax. A la misma altura que
; ila tragedia viene la respuesta del bueblo, su irrintzi. Hay soluciébn.

/ \Tecnieamente: 90 minutos de espectdculo audiovisual muy bueno.
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