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Esto es lo dificil en la conjugacién actual de las artes, que cuando un creador,
desde cualquier campo artistico que surja, pretenda plantearse un propésito estruc-
tural ambicioso y personal y no es- entendido, los demds deben saber colaborar
y no arruinar la idea experimental, no deben permitir que deje de hacerse, puesto
que, incluso fracasando, siempre es J.mportantlslma esta referencia de un experi-
~mento para las siguientes experimentaciones. Por esto yo no perdonaré nunca ni
al Productor ni a los 2 colaboradores que me impedieron mi ensayo én cine.
Pero éste no es el caso que preocupa hoy al artista contemporineo ni que-a
" nosotros nos debe preocupar para intentar nuestra unién en la Operacién-Oratorio.
Hoy todo lo que se hace en el mundo como muy adelantado no es mis que lo
que sale, lo que se puede. La realidad en todo el Arte contemporineo no es
més que una realidad bastante parecida a la que podla haber sido.- Y ya es una
realidad extraordinaria. Prosigo, no sé cémo me detengo, con tanta prisa..
Solucién para el primer inconveniente: seleccién de los representantes méas pre-
parados de cada expresién artistica tradicional y Viaje a Paris unos meses. Alli
encontrariamos los medios para situamos por nosotros mismos en esta nueva
sensibilidad comin. El plan de trabajo lo llevibamos nosotros, lo trazamos aqui.
Tuvimos ocasién algo mas tarde en el viaje a Paris, de realizar unas de estas
pruebas .con artistas vascos que alli residian hace afios en la mis completa igno-
rancia y desaprovechamiento de Paris. Tengo delante una serie de informes y
documentos sobre esta Operacién-Oratorio en los que me extiendo demasiado y
encuentro muchas repeticiones, estoy tratando de abreviar. Lo fundamental era
contar rapldamente con un pnmer cuadro de artistas y maestros que ya se estin
produciendo en nuestro pais por incorporarnos a los movimientos populares de
renovacién en el mundo, particularmente en la cancién ligera y el teatro.
Un segundo inconveniente: el dinero necesario para estos gastos.
Y segunda solucién para este segundo inconveniente: el Laboratorio para musica
de érgano para la nueva cultura litdrgica. En una palabra: OPERACION FABRI-
CANTES DE ORGANOS. Resumimos, José Maria Arrizabalaga, orgamsta, mu-
sicologo, me estd explicando la decadencia de la técnica constructiva del érgano
y la decadencia del intérprete, con relacién a su gran época histérica. Nos pu-
simos en contacto en Barcelona cuando mi conferencia con los universitarios
vascos. Estd montando alli un pequeno 6rgano -verdadero para estos estudlo\’
<« en contacto con compomtores, poetas y “el. grupo para la renovacién de la cancién
\catalana “Setce juges” al que ha segnido aqui el nuestro, en nuestro Frente
cultural, con Mikel Laboa 'y con Arce, el “Estok amairu”. Me deja su ponencia
(pasada al euskera): Congrés Liturgicle Montserrat: Liturji-Kantua Euskeraz, que
envio a “Zeruko Argia” donde sale birbaramente mutilada. La grabacién de sus
ejemplos musicales los paso a cinta para nosotros. Trato de rclacionarle con
Juanito Urteaga, no tiene tiempo, vuelve a Barcelona.

‘La consulta a Urteaga. Con este gran misico y buen amigo, viejo y entristecido
luchador, ahora de organista en la parroquia de San Juan de Luz, su saber,
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cos superficiales se apresuran a conservar Gpera vieja con injerto
viejo de txalaparta sin analizar.

261: algo qmsmramos saber de estas danzas: “Jorraidantza” (de IOD
rastrillos), “Tantirumailo” (pequeda danza de Lesaca). “Txakolin’
(que se baila sobre 2 palos colocados en el suelo formando: aspa),

“Zezenetakoa” (éde qué toros?)

al que levantan en brazos los danzantes: fue introducido en el si-
glo 15 (tiranuelo de Berriz en el Duranguesado fue empalado cuan-
do cayé en manos de los de Yurreta. También, més tarde, I
imitaron los de Berriz, hasta que al saber su simbolizacién lo eli-
minaron). Nuestra incultura actual en coreologia nos impide ima-
ginar nuevos simbolos, crear nuevas danzas, incluso ajustar este

afiadido en el siglo 15, torpemente insertado sin articular en la es-

tructura del baile, y que seguimos ballando desastrosamentp.

E;ercunos de Laboratono

Urbeltz con.su grupo experimental de’ dantzaris va a ensayar en un local de las
Escuelas de Manteo, -en San Sebasti4n. Viene Aldecoa, txistulari y jefe del gru-
po de dantzaris de Berriz. Me he citado cen ellos .y he llamado a Arza, director
del Estok-Amairu. Son las 10 de la mafiana y estoy en el Iuga.r de la cita pun-
tualmente. Llega en moto el pintor Zumeta, le pregunto por Arza. Le telefo-
neamos a Usurbil, tiene otros trabajos y llegard con algin retraso. Llegan los
dantzaris, entramos en el local. Urbeliz vendra de la estacién en la que espera
a Aldecoa. Que empiecen a ensayar: fase de-calentamiento. Iniciamos unas ob-
servaciones: la misma fase de calentamiento en’ las orquestas cuando afinan sus
instrumentos. Estos sonidos que marginalmente preceden a la interpretacién,

- antes 'podfan considerarse independientes porque no existian para la concien-

cia musical del musico ni del espectador. Hoy nuestra sensibilidad es otra, ‘es
mas completa, aquellos ruidos, estos movimientos, han ampliado la pa]eta del
compositor. Estas fases de afinacién y de calentamiento, de los instrumentos y
los intérpretes, si 'se oyen y se ven, las percibimos como pertenementes a una es-
critura informal e improvisada y afecta la obra que inmediatamente va a repre-
sentarse, puede dentro de ella aparecer, intervenir y alterarla. Cada uno de los
dantzaris se ha movido en esta fase ajeno a los movimientos de sus compaiieros.
Ensayemos de aprovechar esta fase de calentamiento poniendo atencién en lo que
informalmente estiis haciendo porque es un material con el que podéis estar
improvisando. Os movéis- libremente, podéis sentir la necesidad de repetir el mo-
vimiento- que estd haciendo uno de vuestros compafieros, o de contradecirlo con
otro. Si uno estdi moviéndose o saltando hacia un lado, podéis sentir la necesi-
dad de hacerlo en sentido contrario, Este calentamiento debe convertirse en un

239




pero sé que no puedo preguntar por etimologias. Yo a mi modo estoly" recupe-
* rando €l euskera, me guio por el método més antiguo, el que estoy:descubriendo
que ha seguldo el artista, inventindolo paso a paso, haciéndolo para completarse
y saberse a si mismo. s
En Bilbao comprendié bien un txistulari que me duo Hoy mismo me encierro
en mi habitacién para intentar hablar por mi mismo con el txistu. Cuando en un
partido televisado desde San Mamés un txistulari oimos que se dirijia a todos
gritdindoles con el txistu las palabras rituales Atleeeeeeeeetik... nos ha tenido que
parecer que despertaba su humilde v castigada herramienta de un sueiio de siglos.
Nos parecia también que su temblor era el mismo del irrintzi.. '
‘Entrechat e ifrintzi. A mi personalmente no me gusta el irrintzi, lo he encontrado
51empre muy duro, muy solo y con su expresién tinica para todo, que utilizamos
- jgual en cualquier momento. Creo que no lo hemos analizado, no lo tratamos
bien, no hemos hecho nada por comprenderlo. Ha llegado a mosotros como una
piedra o referencia aislada, comé un grito ciego, o una llamada- de auxilic que
1o nos hemos preocupado por atender de dénde partia, Ahora pienso en la
relacién de su temblor con el que trenza el dantzari, en la naturaleza de su temblor
- como lenguaje; Jpor qué no varia o se conjuga lo que dice, por qué no hay ver-
siones, variantes, juego, en el irrintzi? El irrintzilari comunica su jabilo, pero
gpuede comunicar su tristéza? Musicalmente el irrintzilari se utiliza demasiado
como una soldadura eléctrica para unir frases, pero - t§no podria ‘€] sin soldadura
comportarse movedizo como frase?
_Juamto Urteaga esta compomendo un’ vxllancmo con un cuento de una nifia
que en el camino' de ‘Ascain vidja en un coche tirado por 5 caballos y en la
noche divisan las luces de una cabalgata de Reyes y los caballos frenan su mar-
cha 'y un pequefio caballo aldeano, un pottoko, les adelanta libre y ‘volando
ante la mirada .sorprendida de la nifia: - yLas dificultades?, mmuchas, me dice
Urteaga. Entramos en laboratorio. El ‘compositor va a intentar con el relincho del
caballo una narrativa que consideramos fundamental y -valida para el anlisis
estructural del irrinizi: el relincho nifio naciende ‘en €l pottoko, creciendo en
elemeéntos, hasta el relincho convexo llendndose de caballo- entero, alejdndose el
relincho nifio y buscindolo en una loca carrera con 2 irrintzis' juntos, con 3,
con, 4; con los 5. o ®
Pero tengo que volver a Irun y me despido de Urbeltz y sus dantzans (el nuevo
Grupo experimental Argia de la Escuela Vasca). Arza y Zumeta ‘me acompaii
al émnibus a la calle Miracruz. Arza me dice que se ha fijado en la preocupa-
cién de ‘los dantzaris cuando ‘conversibamos. Yo le' digo que uno de ellos me
ha confiado lamentindose: Por qué nadie nos ha dicho estas cosas antes! Era
el 5, al que hemos dicho que podia levantar el brazo y bailar para el txistulari,
Anoté su nombre, Juan Arenaza. .Tiene que- colaborar intimamente con los pro-
pésitos de Urbeltz. Todos tienen que hacerlo..
Arza me propone reuniones como ésta con el Eztok-Amairu. Ya hemos tenido, lc
recuerdo qite hemos grabado en Barandiardn una larga reunién con las. distin-

244




